,ch bin zuweilen damit beschéiftigt, mir in meinem Kopf drin etwas Schénes sorzustellen, Biume oder
Ozeane oder Luft oder Liebe, weil es da, wo ich wohne, irgendwie, nicht immer scion genug ist, zuwenig
Baume und Ozeane und Luft und Liebe..." & =
Urs Widmer C Q‘t
,Deocamdata ocupatia mea este sa-mi imaginez ceva frumos, copaci sau oc'?‘»e sa
arece acolo unde locuiesc eu nu este intotdeauna, destul de frumos, sunt prea putini

aer si iubire..”
Urs Widmer
D¢

er sau iubire, deo-
“opaci si oceane si
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Urs Widmers Nepal

Derin 1938 in Basel geborene undin 2014 in Ziirich gestorbene Autor, Dramaturg und Mitbegriinder des
Verlags der Autoren Urs Widmer ist einer der wichtigsten zeitgendssischen Autoren der Schweiz. Er wurde
mit seiner autobiographisch inspirierten Trilogie Der Geliebte der Mutter (2000), Das Buch des Vaters (2004)
und Ein Leben als Zwerg (2006), und mit dem sozialkritischen Theaterstiick Top Dogs (1997) bekannt. Sein
friheres Werk Nepal wurde in Basler Umgangssprache 1977 geschrieben. Die von Karlheinz Braun
verfasste Ubertragung des Stiicks ins Hessische galt als Vorlage fiir die Biihnenfassung fiir das Deutsche
Staatstheater Temeswar. Dies geschah im Sinne des‘Autors:,Das Stiick ist Ubertragbar, muss aber fiir
jeden Auffihrungsort neu geschrieben werden.!” Dabei wurde aufdie Sprache geachtet und es wurden
lokale Anspielungen eingearbeitet.




Im Vordergrund stehen zwei im Theater versteckte Manner: Hans und Heinz. Es ist unklar, vor wem und
wovor sie sich verstecken, sie finden aber Zuflucht im Theater, wo sie sich durch Spielereien und Theater-
fantasien die Zeit vertreiben. Hans und Heinz haben dhnliche Sehnsiichte und Traume, die sie auf der
Blihne ausspielen: irgendwann nach Nepal zu reisen und eines Tages Premierminister und Pradsident zu
werden. Die offenbar bedrohliche AuBBenwelt ist nur durch abgestumpfte Hintergrundgerausche erfahr-
bar. Nur Hans traut sich aus dem Theater, kehrt aber kurz danach erschrocken zurtick. Das Theater wirkt
als Schutzort fiir die zwei Figuren, denn nur so kdnnen sie ihre Fantasien ausleben und nur dort fiihlen
sie sich in Sicherheit. Nepal thematisiert also das Theater selbst: Theater als Zufluchtsort vor gesellschaft-
lichen und personlichen Krisen, Theater als‘Ort der Utopien, Theater als das,Nepal’, das Hans und Heinz -
und wohl alle Menschen irgendwann im Laufe ihres Lebens — suchen.



Nepal: Ein Zeitstlick?

In dem 1977 entstandenen Stiick gelingt es Urs Widmer, den Geist jener Zeit darzustellen und - nicht
zuletzt durch Situationskomik und Slapstick — Fragen zu den Veranderungen der Umwelt und der
Gesellschaft aufzuwerfen. Deshalb ist Nepal Satire und Zeitstlick zugleich. Die Folgen der starken Indus-
trialisierung wurden erstsmals in den 70-er Jahren in der Offentlichkeit thematisiert, und groBe Zusam-
menhange zwischen der Industrialisierung, der Ausbeutung von Rohstoffen, dem Nahrungsmangel in
der dritten Welt und der Notwendigkeit einer Umweltpolitik konnten aufgezeigt werden: Die immer
besser sichtbaren Auswirkungen des wirtschaftlichen Wachstums auf die Umwelt brachten mit sich
Proteste und rief zugleich die Bildung einer Blirgerinitiative hervor, die sich gegen die Industriekultur
aussprach und alternative Lebensstile suchte. In diesem Zusammenhang erscheint auch Nepal als
Antwort auf die immer starker thematisierte Umweltproblematik.




Was zu beantworten ware, ist inwieweit Nepal aktuelle Tatbestande thematisiert. Die Fassung fiir das
Deutsche Staatstheater Temeswar integriert den Kommentar zur heutigen Welt: man spricht von sozialen
Medien und von Selfies. Das Stlick bedarf jedoch keiner wesentlichen thematischen Bearbeitung, da die
groBen Themen, die behandelt werden, nach wie vor duBerst aktuell sind: die Ubermacht der Industrien
uber die Natur, die Verfremdung der Menschheit, die Unsicherheit und Orientierungslosigkeit. Das Stuick
ist aber mehr als eine gesellschaftliche Analyse. Durch die Szenarios der zwei Figuren wird die menschli-
che Natur anhand von zeitlosen Motiven wie Liebe, Furcht, Spiel thematisiert.




Gesprach mit Konstantin Keidel und Franz Kattesch
Wie war die Arbeit zu zweit? Wie war es, Schauspiel und kiinstlerische Leitung gleichzeitig zu machen?

Franz: Es war und es ist eine schone Herausforderung, dass man zum einen die Gesamtsicht im Auge
behalt, und sich zum anderen zeitgleich auf das Schauspiel gut konzentriert. Es macht SpaB, ist aber alles
andere als leicht. Man merkt, es fehlt Einem deutlich der Blick von aul3en, den man sich erarbeiten kann.
Man kann das Ganze filmen oder Leute holen, die sich das Stiick ansehen und sich dann dartiber
austauschen.

Konstantin: Es ist eine Seltenheit. Es eroffnet sich diese Moglichkeit und es gehen neue Tiiren auf: dass
man auch den AuBBenblick haben muss, den ansonsten der Regisseur hat. Dadurch bekomme ich
zumindest einen anderen Blick auf mich, der auch sehr kritischist. 5=« '

[
|

Warum Nepal? Warum habt ihr dieses Stlick ausgesucht?

Konstantin: Es ist éine schone Ausgangssituation, dass zwei auf einer B e ianden,)die mlt emer thne
nicht gerechnet haben, und dann dadurch ins Spiel kommen; Dass glbt fur éine Ges.chrchte LM'\helmlldhe
Maglichkeiten. Dann fangen sie an, Geschichten oder Stiicke zu entwickeln. Jede’ Géschlchte oder Jed\ep
Stiick bildet einen Teil der Wirklichkeit ab. Es deckt so groBe Tetle des Lebens auf \ TS




150 le Kﬁussigda?mr nd doch smd me mii R
_ - en behaftet. Es gibt Szenen , Wo in einem Satzein
. Dabei dde_mTheaterzusch:aUer ein Spiegel vorsetzt, allerdings
mn eh&i'.auf humorvolle Art und Weise.

’. _konki'éte_; Nepal, aber es kann immer wieder eines geben... Es kanﬁ mal ein Sand-
in Ort im Gebirge. Es gibt immer wieder Momente, wo ich sage, dafir lohnt es sich zu

j ; 3 J(ahn das'l’heater ein Nepai sein?

Franz, Emdeutlg, jal

- Konstantin: Man kann auf der Biihne machen was man im Alltag nicht kann: schreien, lieben, hassen und
alles in einer sehr puren Form, die im Alltag nicht méglich ist.

‘Franz Mir gefallt dieser Satz da:,Wir verstecken uns in die Vorhdnge. Dort kann uns nichts passuaren " Die
- zwei Figuren sind Leute, die i en Vorhangen irgendwo zwischen Zuschauerraum und Biihne wohnen.
Sie. spannen eine Briicke zwal%hﬁrg\dem, was moglich ist, und dem was wunschenswert vom Zuschauer-

'rau‘n kommt
hge \\,’7?\ o~
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~sa mai timpurie, fiind scrisa in dialectul orasului Basel in

251077 Karlheinz Braun a adaptat apoi textul in dialectul

~landului Hessa, pentru teatrul din Frankfurt. Aceasta

versiune a constituit baza adaptarii scenice pe care Franz

_ Kattesch si Konstantin Keidel au realizat-o pentru Teatrul

‘German de Stat Timisoara in concordén’;é cu dorinta

‘ -aut_or'ului:,,Pies'a este adaptabila si trebuie rescrisa pentru

fiecare oras!” Astfel, limbajul utilizat precum si aluziile din
text fac referire la nume si evenimente locale.




In prim-plan sunt doi barbati ascunsi intr-un teatru, Hans si Heinz. Nu este clar de cine si de ce se ascund.
Cei doi gasesc in teatru un refugiu unde isi petrec timpul cu jocuri si cu fantezii teatrale. Hans si Heinz au
dorinte si vise asemanatoare, pe care si le traiesc pe scena: sa calatoreasca intr-o buna zi in Nepal sau sa
devina prim-ministru, respectiv presedinte. Lumea exterioara, aparent amenintatoare, isi face simtita
prezenta numai prin sunete indepadrtate. Doar Hans are curajul sa paraseasca teatrul, dar se intoarce
speriat dupa scurt timp. Pentru cei doi, teatrul este singurul spatiu de protectie unde isi pot trai fanteziile
si unde se simt in siguranta. Astfel, Nepal vorbeste despre lumea teatrului in sine: teatrul ca refugiu in fata
crizelor sociale si personale, teatrul ca utopie, teatrul ca un,Nepal” cautat nu doar de Hans si Heinz, ci si
deopotriva - pe parcursul vietii — de catre fiecare dintre noi.
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Dialog cu Konstantin Keidel si Franz Kattesch

Cum a fost munca in echipa? Cum a fost sa jucati si sa faceti regie in acelasi timp?

/

itati: in prlnCIpaI aceeade aiti pFIV! munca dlntr-un unghl exterlor carade regula ii apartlnq: negj rl,ilm\‘ A
Prin asta dobandesc o noua perspectiva asupra mea, una care poate fi t\otodata Si foarte cr||t[£:a |

hd | Bt e " |

De ce Nepal? De ce ati ales aceasta piesa?

Konstantin: Textul ofera o frumoasa situatie de pornire: doi barbati aterizeaza pe o scené/f-gré sa sefi
asteptat la asta, si intra in joc. Aceasta situatie oferd povestii nenumarate posibilitati. Cei doi incep sa
dezvolte povesti si piese de teatru. Fiecare poveste sau piesa vorbeste despre ur,}' anumit segment al
realitatii, oferind astfel o imagine a unei mari parti din viata. f s

!
o

Franz: Povestile din piesa au o fluiditate aparte, dar sunt totodata depozitarele unei filosofii de viata si ale
unor intrebari primordiale. Exista scene in care intr-o singura fraza este exprimata o intreaga viziune
asupra lumii. In felul acesta, spectatorului i se aseaza o oglinda in fata, chiar aca Iucrul acesta se intampla
intr-o maniera amuzants, si nicidecum acuzator.



... sau un loc in 1y uw J -
i arata ca exista ceva
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